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Note sur la restaurationpost-bellicaen Europe apres 1945.

Arch. Nicolas DETRY, 08/2015, article pour 'TUNESCGOCentre du Patrimoine Mondial, suite a la
réunion d’experts des 18-19 juin 2015 a 'TUNESCeé&x@nstruction post-conflits au Moyen-Orient).

1. Préambule

Les villes anciennes et les monuments historigepeésentent I'un des plus hauts degrés de
notre civilisation. Et pourtant, tant de fois, tefritage a été I'objet d’une véritable « haine
monumentale » (Chaslin, 1997), particulierementlevite au XX siécle et de nouveau
aujourd’hui au début du XXsiécle. Dans le temps long de I'histoire, aucurspgagchappe a
cette haine qui détruit tout sur son passage fdesnes, les enfants, les hommes et leur
héritage culturel. Le soir du 9 novembre 1993, iplus télévisions du monde
retransmettaient en direct, la destruction du mntMostar. Il a fallu un certain temps et
beaucoup de tirs depuis les chars pour que le aileépont du X\A siécle tombe en miettes
dans la riviere. Quelques années apres, en marg, 208tait les Bouddhas géants et
pacifiques de Bamiyan, en Afghanistan, qui étaréduits en poudre par les bombes d’'un
Islam version fondamentaliste - terroriste. Fao@spetits écrans, un sentiment de perte nous
a tous bouleversés. Durant ce temps trés couradgestruction d’'un pont, d’'une statue
séculaire, d’'un paysage, nous avons pleuré avedaklasous avons pleuré avec Bamyan,
comme si hous avions perdu quelque chose de gnaettjue chose de nous-méme.

On a dit alors que ces nouvelles sortes de guétaent des conflits « identitaires » ou
« ethniques ». Qui pouvait prédire que cette goedtientitaire collée comme un étiquéte,
comme un code-barres, sur le patrimoine culturgt én fait son prix, le prix de sa mise a
mort, un redoutable mécanisme de destruction ? @leapatrimoine est susceptible de faire
naitre un sentiment d’appartenance (nationale,igibn religieuse, idéologique, etc), d'un
groupe contre un autre groupe, quand on lui atrime valeur symbolique, religieuse (et / ou
economique), il devient un objet de souverainet@cdle convoitise...ainsi peut naitre cette
« guerre des ruines » décrites dans I'ouvrage da-Beéerre Payot (Payot, 2010). Dans les
guerres d’aujourd’hui (mais cela n’est pas nouveanne se contente plus de tuer son voisin,
son frere, de détruire ses équipements stratégiguoes industrie, gare, pont,...), c’est aussi
les symboles de lidentité culturelle d’'un peupl& gont visés. Ainsi le patrimoine culturel
peut devenir un enjeu central, tributaire de tetedypropagande. Comme le dit la chercheuse
espagnole Dacia Viejo-Rose,en période de conflit, les belligérants armentidture. lls
I'utilisent telle une bombe a retardement dontoitg réglé I'heure et le jour de I'explosiomn
(VIeJo-RosE 2011). Ce phénoméne a été analysé dans de naebreecherches, comme
celles dirigées par Wendy Pullan & [luniversité dambridge en Angleterte
Malheureusement, ce qu’on pourrait nommer « I'efisassion du patrimoine » semble étre

! Wendy Pullan, dirige le laboratoif@entre for Urban Conflicts Researatie I'Université de Cambridge (UK),
qui travaille sur des questions com@eltural Heritage and the Reconstruction of Idaastafter Conflict VVoir
notamment BLLAN W. et BaiLLIE B., 2013,Locating urban conflictCambridge.
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un phénomene global. N'oublions pas que génocidead®méniens de 1915-1916 a aussi été
accompagné d’'une destruction systématique du patrerarchitectural et culturel arménien.
La liste serait bien trop longue a établir. Dans ghénomenes de domination ou
« d'exploitation de I'homme par I'homme », le patdine architectural (comme
I'archéologie, les musées, les édifices religiews}, pris en otage car il touche par sa force
identitaire et son empreinte au contréle symboliguen territoire. C’est un ensemble de

mécanismes, que lI'on pourrait nommer « le paradigemMostar ».

Conscient de la fragilité du patrimoine architeaturla communauté internationale,
représentée par 'UNESCO, a créé en 1972Ntmld Heritage Centre(WHC). Mais trés
justement, au WHC, le patrimoine architecturalogshpris comme étant un microcosme situé
a l'intérieur d’'un macrocosme : notre planéte ; gsti désormais notre « maison commune »
(Pape Francois, 2015). Les relations que 'homnteet@n avec la planete comprise depuis
peu comme étant un ensemble d’écosystéemes interdigmes et fragiles, sont multiples :
certaines sont positives, la plupart sont prédsdriet destructrices. Notre « maison
commune » est plus que jamais fragile, I'environeetmaturel (majoritairement anthropiseé)
est couvert de blessures causées par notre cormamté@responsable, il en va de méme pour
'environnement social. . Il n'est donc pas étartngu’on assiste depuis plusieurs années a ce
que I'anthropologue Arjun Appadurai, nomme efficaeat «la géographie de la colérs :

une prolifération de violence dans plusieurs régida monde (Appadurai, 2009). Il me
semble donc juste de relier ce travail qui concelamereconstructionpost-bellica du

« patrimoine martyr » européen aprés 1945 a latigmeglobale de I'écologie ainsi qu'a la
gestion des conflits, taches colossales et urgeBted945, 'Europe (et une grande partie du
monde) n’était plus que ruine, blessure et pertealgré tout, dans cet état innommable,
'Europe a réussi dans les années de l'aprés SecGuoerre mondiale a se reconstruire, a
restaurer la « maison commune ». Il est peut-étne hessayer de mieux comprendre
comment, avec quels moyens cette reconstructioé@riabi et spirituelle fut possible ?

1.1. La restauration post-bellica aprés 1945, une aventure sans
précédent dans I'histoire de I'Europe.

La destruction des villes anciennes et des monwsrgstoriques a connu une ampleur sans
précédent durant la guerre 1939-1945. Il est deleappeler combien la reconstruction aprés
1945, s’inscrit dans un moment de profonde mutaponr I'histoire du monde. Jamais

I'Europe n’avait été confrontée a une tache augsimesque et inédite, notamment celle de la

% La « géographie de la colére » est la conséqueerphénoménes combinés comme par exemple : la

concentration des richesses mondiales dans lessrdain trés petit nombre de personnes, d'ou acseaignt
des inégalités sociales créant des situations f@esahbles ; I'incapacité des responsables politifsesmis aux
lobby des grands groupes financiers) de compreledreenjeux de notre temps ; le « modéle » actadild
finance mondiale responsable en grande partie ésasttes sociaux et environnementaux ; I'exploitatles
énergies fossiles ou nucléaires jusqu’au bout fasgsuicide planétaire ; les scandales de Il'indeisagro-
alimentaire (OGM, pesticides, déforestation, desimn des sols, folie des transports etc) ; aveungle des
responsables politiques sur I'écologique alors gete urgence est bien comprise par les sociétélesci
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restauration des monuments historiques. D’un pdantvue économique, géopolitique et
sociologique, I'aprés 1945 constitue en changemadlical de civilisation, a tel point que
I'historien du XX¢siécle Eric J. Hobsbawm estime que le moyen ageéadans les années
1950 ; apres tout va changer (Hobsbawm, 1994). e Faaun nombre incalculable de
monuments historiques détruits, mutilés, lacunaitas maniére de restaurer va devoir
forcément changer. Méme si on retrouve des liees &vrestauration de certains monuments
historiques apres la guerre de 1914-1918 ; |la uestian post-bellicaaprés 1945 va étre un
chantier d'une ampleur sans précédent, égalemant lpoconstruction théorique. C’est un
laboratoire européen dans lequel notamment ['lt@liee en réle central ne fusse que pour
I'élaboration et la diffusion d’'une nouvelle phitgghe de la restauration.

FIG. 1. Cologne (Kdln), vue
aérienne au printemps 1945, a
gauche les restes du
monastere S. Kolumba (Futur
Musée Kolumba d’Art Sacré,
arch. Peter Zumthor, inauguré
en 2007). Au milieu, on note
que le batiment moderniste en
béton armé, a mieux résisté
aux ravages des
bombardemens. Ce type de
situations a favorisé la
tendence de la reconstruction
des villes sinistrées en accord
avec les théories et les
techniques de construction du
mouvement moderne (Chartes
d’Athénes de Le Corbusier,
1931, béton armé, etc).

Dans les années qui suivent le second conflit nebrielques experts de la restauration des
ceuvres d'art et d’architecture, échangent leursitpaile vue et leurs travaux d’'une facon
nouvelle et créative. Actifs sur un chantier imneeasnécessaire, ces experts sont aujourd’hui,
considérés comme les « péres de la restaurati@ms sk définition moderne et actuelle, la
figure centrale est sans doute celle de CesaredBriam laboratoire de la reconstructipost-
bellica forme progressivement un réseau sorte de « coifggble ». Le succes et la qualité
de ce travail immense, a la fois « pratique » (EDnstructions) et « intellectuel / culturel »
(production théorique) est basé sur le développemde « groupes créatifs »
pluridisciplinaires. L'histoire des « groupes cifsap a été remarquablement analysée dans la
thése du sociologue italien Domenico de Masi (desiMaemozione e la regola 1989).
L'ICR a Rome Istituto Centrale del Restauyoen est un exemple. Mais chaque pays
s’organise pour mener a bien les restaurationsedensonuments historiques détruits, en
abordant cette question d’'une facon globale, selasieurs « clés d’entrée » (économique,
urbaine, sociale, technique, architecturale, &gtist spirituelle). Pour cela, il est nécessaire de

3
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mobiliser autour du patrimoine martyr, différentasnpétences complémentaires et d’ouvrir
un dialogue. Que faut-il restaurer, pourquoi et c@nt faut-il le faire ? En Allemagne en
particulier, ces questions vont souvent mobilisendemble de la société civile ; alors qu’en
Italie et en France, ces débats sortent moins dciecéles institutions de I'EtatDGBA
Soprintendenza Ministére de la Culture, MRU, Services des momisiehistoriques,
Commission d’Art Sacré pour I'église, eté..Néanmoins, on peut affirmer que ces groupes
creatifs pluridisciplinaires sont d’abord européehsur fonctionnement est différent du
scientific managemerdameéricain ou anglo-saxon, influencé par le Taglog. En cela des
groupes comme I'ICR ou 'lCRROM sont comparableseax duBauhaus(fondé par Walter
Gropius), dwWViener Werkstéatteou de I'Institut Pasteur a Paris.

1.2. Une recherche lacunaire sur un macro-sujet

IL est possible de comprendre les lignes de fodeek restauratiopost-bellicaen Europe,

en « resserrant » la recherche autour de troisdgrpays ayant une tradition vivante dans le
domaine de la restauration des monuments histarigliéllemagne, la France et I'ltafell

faut savoir qu'apres 55 ans de reconstruction,sapBeans de paix et un longue période de
croissance économique pour I'Occident (les trembeieyises), les villes et les monuments
historiqgues d’Europe (surtout en Allemagne, en Rarde I'Est, mais aussi en Italie) portent
encore des traces des destructions de la SecoreteeGuondiale. En I'an 2000, le chantier
de la restauratiopost-bellican’est encore pas terminé. Survient alors une elereére. Le
monde, désormais « globalisé », entre dans unedgéd’écroulements: fin de la croissance,
crises environnementales, réchauffement climatigoamulement des tours du WTC de New-
York, guerre en Syrie, Irak, Lybie, Yemen, etc. Uragtie de ces nouvelles guerres est liée
aux conséquences géopolitiques complexes des derkeg mondiales du X>siécle. Des
relations complexes et multiples existent entres«fieilles guerres et les nouveaux conflits »
(Kaldor, 1999, Pullan, 2013). Les «vielles guersrestant notamment les deux guerres
mondiales du XX siécle. Je travaille sur I'aprés 1945, mais il seenble juste d’ouvrir la
recherche a des cas d’études, comme la Bibliothédgu8arajevo, la Mosquée de Pocitelj
(Bosnie-Herzégovine), les Bouddhas de Bamyan, ocarerla Synagogue Hurva a Jérusalem.
Afin de visualiser les grandes lignes de la resti@om post-bellicadans plusieurs aires
géographiques, je travaille avec une méthode saignthétique permettant de reconstituer
comme une mosaique historique, tout en acceptantldeunes entre les tesselles de
connaissance. Cette méthode, permet néanmoinscdestiuer I'unité potentielle de la
restaurationpost-bellica; grace a l'assemblage de tant de tesselles (lesd'études). La
mosaique ainsi obtenue peut-étre représentativaligdesses facettes de la restauration des

3 En Italie la DGBA, est alors IRirezione Generale delle Antichita e Belle-Aglle dépend du MPMinistero
della Pubblica IstruzionéMinistére de I'Education Nationale), |&oprintendenze per i Beni architettonici e
paesaggistigi sont situées dans chaque région d’'ltalieyfintendenze Regionaliépendent aussi du MPI. En
France, il faut noter que dans les premiéres anthéda reconstruction, le service des MonumentsoHiles,
travaille en collaboration avec le MRU (Ministére ld Reconstruction et de I'Urbanisme), chargéldrifier et
d’'organiser la reconstruction des villes et degittéres sinistrés. Les ACMH (Architecte en Chefsde
Monuments Historiques) - équivalent désprintendent¢Surintendants) italiens — travaillent en collatimn
avec les architectes et les urbanistes en chefRU.M

4 Bien sir d'autres « terrains » sont aussi impdstaPar exemple, la restauratipost-bellicaen Angleterre, est
loin de se résumer a la célébre Cathédrale de @yvaragnifiée dans les années 1950 par I'architBeisile
Spence. Chaque pays, chaque patrimoine martyrl@ngmériterait une étude spécifique a ce sujet.
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monuments historiques depuis 1945. Ou pour le aliex les mots de Walter Benjamin « il
s’agirait en somme, de batir, des grandes congingcsur la base de minuscules éléments,
retaillés avec netteté et précision. Découvrirsiaitlans I'analyse d'un petit moment si
particulier, le cristal d’'un évenement plus globgdBenjamin|nfanzia...,1973, p. 21).

1.3. La restauration post-bellica, entre pratiques et théories

Le sujet de cette recherche concerne deux grapastasde la restauration des ceuvres d’art et
des ceuvres d’architecture, le premier peut-étrenmésn¢ les pratiques » le second les
théories » Pour les cas d'études « pratiques », j'ai chdiahalyser la restauratiopost-
bellica des ceuvres d’art — par exemple les peintures gsurakt des ceuvres d’architecture —
les monuments, comme un ensemble ; principalenmntgeux raisons.

Premiérement, parce que les monuments historiquascemme des expressions du monde
de l'art et de la culture, des témoins matérielgigdisations, des phénomenes complexes et
organiques qu’'on ne peut pas comprendre en pideelte. Dans la notion de « monument
historique », il n'y a pas d’un c6té la peintur stulpture et de I'autre I'architectdrenais
plutét une ceuvre d’art formant un tout, ensemblegoent, ou selon I'expression allemande
un gesamtkunstwerk

Deuxiémement, parce que c'est précisément la negianpost-bellicades peintures murales
qui sert de laboratoire dans lequel est élaboré compus de textes théoriques,
méthodologiques et techniques. C’est avec la restfan des peintures murales que tout a
commenceé. Drailleurs, il existe une unité de ppees théoriques — ceux de Taoria de
Brandi - utiles pour une diversité de cas, de sitnaet de techniques. Peut-on s’appuyer sur
la Teoriapour affronter des questions de restaurapiost-bellicaa différentes échelles ; par
exemple de la ville ancienne a une petite sculppobchrome du XIif siécle ? Les
principales « lignes guides » de Ta&oria notamment celles qui touchent & des questions
comme la définition du concept de lacune, le traést des lacunes, l'unité potentielle, la
totalité et le fragment, I'image et la matierematiére et I'ceuvre d’'art, le temps et I'ceuvre
d’'art, sont données une fois pour toute a ce motaentLes axiomes de Brandi, sont-ils
toujours pertinents, utiles, applicables pour lanoee, I'architecture, la ville ancienne,
lorsque celles-ci sont bombardées, détruites pagukrre et deviennent des patrimoines
martyrs ?

Pour répondre a des questions de ce type, il epbriant de comparer des choses
comparables. Ainsi, les cas d’études font partiend’ méme famille. Il s’agit d’ceuvres
d’architecture protégées au titre des monumentsrigsies, chacun selon la Iégislation de son
pays. Dans cette famille d’édifices ayant une watBart et d’histoire (reconnue par des lois
nationales), j’ai identifié deux types d’édificedan leurs fonctions.

Le premier type c’est I'architecture sacrée. Vutkgsains (situés principalement en Europe),
il s’agit principalement d’églises chrétiennes.dexond type c’est I'architecture civile, c’est-
a-dire des équipements culturels, des palais wbailes musées, des théatres, des

®Bien sdr pour I'histoire de I'art notamment, il ésgique de séparer les différentes « techniquasistiques (le
batiment, la peinture, les vitraux, les sculptulesnobilier, etc). Cela est utile pour une questianalyse, mais
on sait qu’en synthése ces phénoménes plastigises)s; spatiaux, sont liés.
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bibliotheques. Afin de mieux faire ressortir I'inmpance capitale de la restauration post-
bellica des églises et / ou des musées, jai vaubmter par endroit, les liens intrinseques
entre ces édifices auliques et la vile comme degae. Il est évident qu'on ne peut pas
séparer I'église ou le musée, véritable monumeant,rakte de la ville formée par ses
ensembles urbains, ses immeubles de logementoses, ses voies de circulations, ses
places, ses espaces urbains, ses jardins, etc.

2. Les monuments historiques aprés la guerre ou la
restauration post-bellica en Europe

On entend par restauratipost-bellica I'intervention architecturale sur la ruine progupar

la guerre une fois la paix revenue. Apres (post)destructions des guerres, les problemes
posés par la restauration architecturale sont suuvés complexes. Quand les monuments
sont détruits de facon violente, on assiste sougenhe crispation des doctrines dans les
réponses a donner pour soigner les blessuresgietee. C’est ainsi que l'intervention sur le
patrimoine détruit pendant la guerre nous semblticperement révélatrice, selon des
temporalités variées, des débats, des controvgrsesoncernent la restauration, et qui sont
encore, d'un certain point de vue, d’actualité. reatauration des monuments historiques
apres 1945s’appuie sur I'acceptation ou le refus du draméadgerte. Parmi tant de débats —
accompagnés de publications souvent d'un trés hgaau intellectuel et moral - autour du
refus (ou de I'acceptation) de la notion de pede&n monument ou d’'une partie de ville
ancienne), on peut citer par exemple le cas degues de Viterbo en ltalie et celui de la ville
de Cologne en Allemagne, dans I'immédiate aprésrgue

FIG. 2. Viterbo (ltalie), chapelle Mazzatosta

vers 1925 ( ?), les parois et la volte avec les

peintures murales de Lorenzo da Viterbo

(source : MIBAC, ISCR, Rome, AF)

MIBAC : Ministero ltaliano Per i Beni e le Attivita

2 Culturali.

ISCR a Rome : |lstituto Superiore per la
g . Conservazione ed il Restauro (nouveau nom de
e > 'ICR, dépend, comme les Soprintendenze
' Regionali, du MIBAC)

AF : Archivio Fotografico.
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2.1. 1944-1946, les débuts de la recomposition des peintures
murales de Viterbo, comme laboratoire.

C'est dans le contexte d'une ltalie blessée, appaudans une société fracturée entre
résistance et fin du régime fasciste qu’il fautttes les premiéres années du travail de Cesare
Brandi, notamment les opérations de sauvetage ideupes murales dévastées par la guerre.
A Viterbo, a Padoue, a Pise et ailleurs en lItadies fresques, d'une trés grande valeur
artistique (datant des XyXVI°...siécles), sont réduites en milliers de minusctriegments.
Parmi ces chantiers, I'un des plus emblématiquiela @ecomposition de peintures murales de
Viterbo, ceuvre du peintre Lorenzo da Viterbo, dassannées 1465.

En 1944, les bombardements aériens des alliéstabda ville de Viterbo ; un groupe de
bombes touche I'églis8anta-Maria-della-VeritaLa facade s’'écroule avec elle une grande
partie de la toiture de la nef. En outre, du fai dibrations et du souffle d’air provoqués par
les explosions, les fresques du X&iécle qui décorent la chapelle Mazzatosta, attenau
sud de la nef, sont réduites en plusieurs millierfragments.

FIG. 3. Viterbo (ltalie), chapelle Mazzatosta au printemps 1944, apres les bombardements aériens. On note les
nombreux fragments d’enduits peints qui couvrent le sol (source : MIBAC, ISCR, Rome, AF)

Ces morceaux d’enduits peint a fresques, a basbalk, s’écroulent fragmentés sur le sol ou
sont parfois réduits en poussiére. Immédiatemestfragment sont patiemment recueillis et
transportés a Rome, a I'lCR des le début de I'ari®el pour étre reconstruit. Brandi décrit
ainsi le processus de la récolte des fragments):il §’agissait d'imaginer (escorgitare) une
nouvelle technique, car on n'avait encore jamais rdaonstruire une fresque réduite en
milliers de petits fragments, comme un vase dencénze. Justement les premiers pas du
processus ont été faits avec une technique archiple. En commencant par la
récupération, le ramassage (raccolta) des fragmejgsme préoccupai tout d’abord de

7
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conserver au maximum lI'emplacement précis qu’ilsupaient sur le sol de la chapelle
(extrait de Brandi, 19468ylostra dei frammentiJCR). Avec l'aide de ses éleves de I'ICR,
Cesare Brandi réussi a reconstruire patiemmerggégiar étape, le célébre cycle des fresques
de Lorenzo da Viterbo. Il décrit comme suit I'étage triage des fragments (...) les
difficultés au départ furent immenses, parce quadeumentation photographique antérieure
au désastre était rare, lacunaire, et pour la voétie était totalement insuffisante. Nous ne
disposions pas de photographie en couleur qui amiapu nous mettre sur la voie, faire une
premiére sélection, (Brandi, 1946Mostra..ICR, p. 6)

Comme dans un laboratoire, les techniques misegoai par Brandi sur ce cas concret,
Viterbo, sont accompagnées de recherches fondaleersiar I'approche théoriqu&n tous
cas, une fois réussie la premiére sélection, une ffetrouvées les premieres accroches,
coagulées les premiéres iles, s’est présenté Iblgmee de la recomposition au départ trés
épineux, car les solutions de continuité de I'imaigeit potentiellement trés nombreuses ;
cela nous faisait perdre les proportiongBrandi, 1946 Mostra..ICR, p. 8).

FIG. 4. Rome, ICR (Istituto Centrale
del Restauro), automne 1944,
Selon une méthode bien précise
immaginée par Cesare Brandi les
milliers de fragments d’enduits
peints de Viterbo sont stockés
délicatement (sur du Vetroflex)
dans des caisses numérotées
(source: MIBAC, ISCR, Rome,
AF)

A ce stade de la recomposition des fresques, Brdoidifaire face a I'épineux probleme,

connu des spécialistes sous le nom de nom de tegéition des lacunes ». La lacune est un
manque, un vide dans la matiére qui est le supgert’image ; ce manque crée une

interruption dans la continuité de I'image. Cesiniptions de matiére, peuvent nuire a la
perception de l'unité figurative d’'une ceuvre. Escturrence, pour les fresques, la matiere est
un enduit accroché au mur, un enduit a base dexaliade sable avec de divers pigments.
Pour l'architecture la « matiére » support de m#ige » peut étre d'une grande diversité :

8
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voltes de pierre ou de briques, divers types deonmagies, planchers, toitures, colonnades,
entablements, détails en pierre de taille, scubstumtégrées dans une facade, etc. Bien que
l'architecture se manifeste d’'un point de vue piméé@ologique avec une complexité
différente de la peinture (espace habitable, espaétque, temps, usages et fonctions, réle
politique, socio-économique, urbain, symbolique),des mémes principes théoriques sont a
la base de la question du traitement des lacunes lf@chitecture, pour la peinture et la
sculpture.

FIG. 05 Rome, 1945, ICR (début d’année) un restaurateur et une éléve de I'ICR au travail pour identifier les
fragments d’enduits peints. FIG. 06 (& droite), ICR, fin 1945 ou début 1946, les 1% étapes de la recomposition des
fragments d’enduits pour la scéne du Sposalizio della Vergine (source: MIBAC, ISCR, Rome, AF)

Pour le traitement des lacunes, Brandi a inventé&ysteme qui va avoir une tres longue
fortune critique. Ainsi s’exprime Brandi a ce moriEn en 1946 :«jai imaginé
(escorgitato) un systeme de complément, d’intégmatiqui tout en restant toujours
perceptible et reconnaissable dans une vison ragpFe (et cela non seulement pour le
spécialiste mais aussi pour I'observateur inexpéritd), puisse reconstituer a une certaine
distance l'unité de I'image, que la fragmentatiom ltenduit avait malheureusement réduit a
une sorte de caléidoscope. La technique consisfeiadre a l'aquarelle, tant de fins
filaments verticaux paralléles et rapprochés (tastttili filamenti ravvcinati) qui produisent
la plastique [le mouvement, la forme] et les comdeun peu comme dans le tissu d'une
tapisserie (tessuto di un arazzo) : si vues de fm&$ réintégrations] se détachent de fagon
non-équivoque de I'étendue de la fresque [d’origjike loin I'image se coagule et refleurit.
La ou les lacunesont trop vastes, on redonne également la plastagi€ceuvre, mais de
facon monochromatique. Il faut bien penser que dasscas, la structure de I'image était
détruite, et que si la restauration est la critiqde texte, nous nous trouvons ici comme le
philologue qui a partir d’'un texte fragmentaireagrrompu [lacunaire] aprés I'avoir réduit a

la meilleure lecon, cherche a en extraire non sexglet des paroles historiquement prouvées
(attendibili), mais aussi un sens. Et c’est le sgmisaurait fait défaut aux figures de Lorenzo
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da Viterbo, si nous nous étions limités a donner situation topographique aux fragments
sans aucunement les relie(Brandi, 1946Mostra..ICR, p. 10).

FIG. 07 et FIG. 08, Rome, 1945 et début 1946, ICR,
scéne du Sposalizio della Vergine restauration des
fresques de Lorenzo da Viterbo ; étapes du processus
de réintégration des lacunes. On note a droite au
niveau des lacunes, les parties « réintégrées », avec la
technique du Tratteggio inventée alors a I'lCR par
Cesare Brandi (source: MIBAC, ISCR, Rome, AF)

Mais Brandi est conscient des limites de la teammidutratteggio ou rigatino qu'il vient
d’'inventer. Il distingue toujours les deux phasda :recomposition des fragments et la
reconstruction du tissu figuratif, dite aussi «itégration des lacunes ». Dans son texte de
1963, Brandi resserrera le champ d’applicationadeéintégration des lacunes. Par exemple,
dans le cas de lacunes de grandes dimensiongjté i la prudence : l'intervention doit se
limiter & «favoriser la jouissance (godimento) de ce qu'ilteede I'ceuvre d’art, de ce qui se
présente a nous sans intégration analogique, denfag éviter de créer un doute sur
l'authenticité de telle ou telle partie de I'ceuvré¢Brandi, 1963Teoria,p. 18).

Ce travail a la fois pratique et théorique, martpueébut de I'lCR comme groupe créatif ;

groupe dont I'influence va s’élargir pour devenir rayonnement international. La technique
de recomposition des fresques, de Viterbo, donngsarace a une nouvelle théorie de la
restauration des ceuvres d’art.

Il s’agit donc de retrouver l'unité figurative etom pas l'unité stylistique des ceuvres
martyrisées ; cela tout en assurant une distincsiobtile entre les parties authentiques,
originales et les parties restaurées. Il s’agitr@nandi d’élaborer une approche raisonnée et
solide de la restauration, basée sur la définit@me de I'ceuvre d’art et sur sa perception
dans le monde contemporain. Il s’agit aussi de dains quels cas, la lacune doit étre
réintégrée, et comment ? Il s’agit de voir si degisautre cas, la lacune peut étre acceptée,
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atténuée et de quelle maniere. Il s’agit de faies gonts entre différentes disciplines,
I'esthétique, 'histoire de I'art, I'architecturéarchéologie, la philosophie, la psychologie et
les « sciences dures » (physique, chimie, étudesrddériaux et des structures). Grace a ce
travail colossal, il fut possible de reconstruiree@ un maximum d’authenticité, la réalité
prestigieuse de centaines de villes d’'art et diinist Cette approche humaniste, sera peu a
peu théorisée et définie commesstauro critico(restauration critique).

Comme le dit A-M Oteri a propos de Viterbol'importance des dégats a poussé [Brandi]
bien au-dela du « simple » probleme de la recontiposdes fragments, méme au-dela des
themes sur le traitement des lacunes déja expéténpan la jeune gestaltpsychologie. Et si la
guestion posée est encore liee a la perceptiorirdade, le nceud du probleme (ci.) n’est
pas seulement situé dans le fait de raccorderriesgfies avec les lacunegBentivoglio et
Oteri, 2005, p. 578.). L'un des enjeux de ce cleanéist également de reconstruire une
continuité entre peinture et architecture.

2.2. 1946-1948, Kirchen in Triimmern, débats sur la reconstruction
des églises romanes, des édifices civils et de la ville de Cologne.

Entre 1942 et 1945 Rhienpanoramda fameuse silhouette de la ville vue depuisheRest
anéantie, aplatie sous la pluie de bombes. Ava#® t&puis le Rhin, on pouvait admirer le
profil de Cologne, avec outre les toursdom (Cathédrale), les tours, coupoles, clochers des
églises romanes comme Grand S. Martin, S. Kunil&rtMaria Lyskirchen, S. Maria-Im-
Kapitol, S. Johann-Baptist, etc. En 1945 la ville @ologne est détruite a 90% par les
bombardements des alliés, mais pas uniquéméet Dom est touché mais, comme par
miracle, il n'est pas détruit. En revanche, lesngsaédifices religieux et civils, surtout les
célébres églises romanes (baties environ entre @03@50) sont gravement endommageées.
La reconstruction des monuments historigueenkmalbay de Cologne se présente alors
comme une aventure plus qu’incertaine. Entre 1946947 les habitants de Cologne se
réunissent dansAula magnaen ruine, de I'Université, il s’agit de discuméalablement les
grands choix de la reconstruction ; faut-il restades églises romanes ou raser les ruines
pour construire une architecture totalement noavelsi oui — les restaurer - pourquoi, pour
qui, avec quelle méthode, avec quels moyens ? dleisamts de Cologne s’engagent dans une
joute intellectuelle concernant la dignité de cowaton, la morale, les devoirs et les limites
de la restauration. Les vestiges des églises ransmet alors hautement significatifs pour
I'histoire tragique. L’Allemagne, a ce moment-I&t @n pays vaincu, écrasé et coupable de
crimes innommables contre 'humanité, donc contreriéme. Le chemin de la restauration
morale et matérielle sera long, trés lang

® Quatriéme ville d’Allemagne (750.000 habitants1&80, environ 20.000 en 1945 !) Cologne a souffés

fortement de la planification urbaine des nazis,aq prévu et exécuté des démolitions jusqu'erB1®éndant
les derniers mois de la guerre se rajoutaient éstruttions par explosif et des actes de sabotati@lbés

exécutés par I'armée allemande qui reculait.

" Aprés 1945, un trés grand nombre de responsabted’élites » dans les diverses institutions ste# anciens
nazis « reconvertis », puisque la majorité de @é4é allemande a adhéré a I'idéologie nazi er@@3let 1945.
Le processus de « dénazification » de la sociétérselentement, comme en témoigne les célebreseprde
Francfort des années 1960-1970.
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FIG. 09, Cologne (Allemagne),
1945, ruine de I'église Sankta-
Maria-Im-Kapitol. Zone du
Trikonchos ou cheoeur tréflé :
zone absidale type des églises
romanes de Cologne.

(source : Cohen J-L,
Architecture en Uniforme,
2011).

Le contenu de ses débats a été publié dans untéxig de 1948 intitul&Kirchen in
Trimmern ce texte écrit « a chaud », est un compte reaneks les débats attenants, rédigés
par plusieurs personnalités et experts (des citoyeais aussi des philosophes, prétres,
hommes politiques, professeurs, artistes, ingésjeanchitectes, etc). A Cologne ce texte
constitue une sorte de « loi fondamentale » quiidégla reconstruction des églises romanes
(et d’autres édifices civils importants), jusquéfin des années 1990, lorsque cet énorme
chantier touche a sa fin. Des hommes d’églisesicg@ht a ces débats, ainsi que des
philosophes et des responsables politiques commmealdoAdenauer, né a Cologne et déja
Maire de Cologne entre 1917 et 1933. Plusieurstagtisont présents dans ces discussions
comme par exemple Ewald Matimgu Georg MeistermarinL’architecte Rudolf Schwat%

est tres actif et influence les débats. Il fautnbséir noter la présence d'autres architectes
talentueux comme Karl Band, Dominikus Bohm, Em#ffsinn, Hans Schwippert, etc. Les
responsables et experts ddenkmalpflege (entretien / restauration des monuments
historiques), jouent aussi un réle central comm€dente Wolff Metternich, alors directeur

8 Ewald Mataré (1887-1965), peintre et sculpteleraind de premier plan. Ses ceuvres sont condamagéles p
nazis dans I'exposition de Muniche en 1937 (« lEgénéré >Entartete Kungt; aprés la guerre il participe a la
reconstruction des monuments historiques et dase&gén créant des sculptures, des portes en betroe
mobilier liturgique. Parmi ses éléves on note Jod®guys et Erwin Heerich, célébres artistes allataaxposés
a la « Dokumenta » de Kassel, dans les années 1198D-

° Georg Meistermann (1911-1990), il étudie la peimta lakunstakademiele Dusseldorf, avec notamment le
professeur Ewald Mataré ; il est célebre pour ceeeptions de vitraux dans les églises.

19 Rudolf Schwarz (1897-1961), est 'un des meillearshitectes allemands du XXiécle, célébre pour son
architecture sacrée, proche du théologien RomarardBu, Schwarz a congu un grand nombre de nowvelle
églises. Son ceuvre de restaurateur d'églises titren 1945 est encore peu étudiée. Il réalisé ansseuvre
dans le domaine des musées, du logement et daitisroe, ce fut un ami trés proche de Mies Van adreR
avec qui il a une relation épistolaire ininterrormpméme durant la guerre. Son églmpus Christia Aachen
(1929-30) marque une étape clé dans le domainéudhitecture moderne. Grace a un style séverelses
mais en méme temps profondément poétique, il patréigraduire le langage de I'Eucharistie danahgdge
architectural. Il est urbaniste en ch&eferalplaney de Cologne de 1946 a 1952. Il a une carriére itapte
comme professeur et théoricien, voir notamment,RE0Kirchenbau.(sur la construction des églises).
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des services de IBenkmalpflege I'architecte Willy Weyre§' , et I'expert Paul Cleméh
I'ingénieur structure, Wilhelm Schorn (1895-1968).&ur chaque cas spécifique, sur chaque
église, une approche « fidéle a I'ceuvre » (W. Suhetapposait, parfois violement, a une
approche interprétative et créative de la restamurgdR. Schwarz, E. Steffann). Finalement, et
malgré I'opposition de certains participants fabtea a latabula rasatotale, le cceur de ces
débats porte en lui un certain consensus. L'idégrale tend vers lanise en place d'une
restauration de la plupart des églises romanesaleg@e, ainsi que de quelques édifices
civils majeurs (la gare, I'hotel de ville, le Glurzeh, des halles du moyen-age, les portes de la
ville...). Comment cela a t-il été possible ? En gepartie ce chantier de restauration (qui a
duré plus de 60 ans) fut possible grace a I'énatomeimentation réalisée durant la premiére
moitié du XX siécle : I'inventaire des monuments de la Rhéneaéisé par Paul Clémen et
son équipe, les relevés d’architecture tres paeigd/ilhelm Schorn ou de Hugo Rathgens, les
photothéques, les rapports archéologiques, etc..eGidcette somme de connaissance, les
églises en ruines, allaient peu a peu retrouvertiguologie et leur identité constructive, elles
pouvaient étre réparées. Comme I'explique alorsoR@&thwarz : «.es opinions étaient trés
divergentes. Une personne, profondément touchédapgwrace d'unicité de ces ceuvres [les
églises romanes], pensait que la reconstruction lasderniére insulte. On devrait les
conserver en tant que ruines et construire de nites/églises a coté. Il n‘a certainement pas
pris en compte que c¢a aurait été egalement uneapation. Que méme une église mal
rénovée possede une dignité beaucoup plus impertaritine ruine bien conservégextrait
repris par Krings & Schwab, 2007, p 5, trad. frsi8a Spieth).

11 Willy Weyres (1903-1989), étudie la théologid'leistoire de I'art a I'université de Bonn, puischitecture-
ingénierie a I'Université de Aachen, éleve de P@ldmen qui I'a convaincu de devenir architecteedt
professeur en histoire de 'architecture et enatgsttion des monuments historiques (Aachen RWTld)1844

a 1977, il est architecte en chef de la cathédtal€ologneDombaumeistera ce titre il est I'un des experts les
plus influents pour la reconstruction post-belliiges églises romanes de Cologne.

12 Paul Clemen (1866-1947), est un grand histafeeiarchitecture et protecteur du patrimoine assttural
allemand durant les deux guerres mondiales. Sorreoqueut étre comparée a celles de plusieurs experts
européens contemporains de Clemen (Chanoine Ray#@Gntemaire, Corrado Ricci, Gustavo Giovannoni,
Louis Hautecoeur, Paul Léon et Marcel Aubert).tlidée I'histoire de I'art, la philologie dans lesiversités de
Leipzig, Bonn et Strasbourg. Spécialiste du moygs-@rofesseur un moment professeur invité a Hdnkn
1893 il est le premieProvinzialkonservatorde la Rhénanie prussienne. Actif dans la restauraties
monuments historiques, il est présidenflag fir Denkmalpflege und Heimatsch(de 1926 a 1932). Il réalise
un inventaire des monuments historiques en Rhérdinige trés grande précision (du territoire a lditpe
cuillere). Une partie de cet inventaire est publiens la série intituléKunstdenkmaler der Rheinprovin2a
villa sur les bords du Rhin, construite en 19089 @@ntenait ses archives, des objets d’arts et pu$0d000
volumes, elle a été complétement détruite en 1844egs bombardements alliés.
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En haut, FIG. 10, Cologne, Eglise Sankta-Maria-Im-Kapitol, photo de la nef dans les années 1920, avec les
vo(tes gothiques et les restaurations stylistiques FIG. 11, Cologne, S-Maria-Im-Kapitol, la nef vers 2006
apres la longue campagne de restauration post-bellica (source : Krings & Schwab, KoIn die Romanische
Kirchen, 2007)

Parmi les débats, il avait la questionla@eestination, de I'usage des ruines. Dans I'ensemble
un accord de principe fut trouvé : les églises &ner doivent servir de nouveau pour la vie
chrétienne de la cité, pour la liturgie. Cela egtallisé dans la devise de Willy Weyres, qui
congoit I'architecture sacrée comme une « offraadgieu dont 'homme n'a pas le droit de
disposer librement ». La dimension morale et smiie de la restauration est alors tres
prégnante, également la dimension sociale. En, éffatécision est prise démocratiquement
quartier par quartier. Il s’agit de reconstruires léglises partout ou il reste encore des
survivants parmi la communauté chrétienne de ceiguaEn revanche quand la communauté
chrétienne d’'une église (la paroisse) est décimhi@ejres choix sont faits. Par exemple, il est
décidé que l'église de S.-Alban-in-Glrzenich savaservée dans son état de ruines (sans
vo(ite, sans toiture), comme souvenir contre ladatde la guerrd Ou encore, les églises
jumelles S.-Pierre et S. Cécile seront affectéesnamusée de sculptures et une salle
d’exposition et de concert, connectée a un futusgaul’art extra-européen. Pour le reste, les
églises romanes retrouvent leur destination d’'negi

Autour de plusieurs églises romanes restauréesyalesgeaux batiments sont construits, afin
de recoudre le tissu urbain : un presbytére, untegparfois une créche, des logements, des
commerces. Ces nouveaux béatiments sont le plusesbuwsonstruit sur les traces des
anciennes fondations ; mais I'architecture esteseldes années 1950-1960, avec un

13 A coté de cette église, Biirzenich(salle des fétes de Cologne, X¥iécle, charpente en bois), est trés
endommagé ; il est reconstruit par arch. Karl BahéRudolf Schwarz. C'est alors I'une des intervemdi les
plus significatives d’une vision créative de latagsation en Allemagne. Pendant ce temps une neugglise
S-Alban (Neue S. Alban), est congue par arch. Hacisilling (en 1958-1959) dans IBtadtgartens cette
remarquable église est batie avec le réemploi desep et des briques issues des ruines de S. Adban
Gurzenich et de I'opéra de Cologne (détruit).
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vocabulaire lié au mouvement moderne mais contégéuaCe bati issu de la reconstruction,
attenants aux églises est souvent assez bienéndégis le site grace aux matériaux (briques,
pierre, bois), aux rapports d’échelle et a un ppea’analyse typo-morphologique du bati
(existant avant 1940) qui est étudié, et en pagjeis dans ces nouveaux édifices. Quelques
batiments paroissiaux des années 1950-1960 a Gnlegnt assez proches des conceptions
italiennes de la ville ancienne, attentivefaanbiente urbanodepuis Gustavo Giovannoni.
Quand ces reconstructions a Cologne mélangent mamuet habitat, on note dans certains
guartiers (autour des églises) une familiarité diaeeivre d’auteurs italiens comme Saverio
Muratori, Giuseppe Zander, Franco Albini, Gabettisela, ou Renato Bonelli. On observe
cette qualité non seulement pour Cologne mais pallemagne, surtout quand les projets
sont confiés a de grands architectes allemands eoRudolf Schwarz, Karl Band, Hans
Ddéllgast ou Emil Steffann.

Mais comment aborder la restauration ? Dans leatd@® 1946-194Kirchen in Trimmern,

on retrouve des idées comparables aux discutiana sestauration des quartiers dévastés en
1944 sur les rives de I'’Arno & FlorefiteEntre 1944 et 1947 ces débats, ont comme ergeux |
reconstruction d’'une identité nationale pour l'utes villes d'art les plus emblématiques

d’Italie. Comme a Cologne, les débats florentinpagent le parti « conservateur » favorable
au come era, dove era restauration a lidentigue — (Bernard Berens@w) parti

« moderniste » favorable a des projets urbaindeogporains pour les zones détruites

(Giovanni Michelucci), avec toutes les nuances iptessentre ces deux extrémes.

A Cologne, le consensus (issu des discutions) adoeetes plaies et les lacunes doivent étre
soignées, traitées ; du moins partout ou cela essilple, c’est-a-dire quand I'étendue des
lacunes n’est pas trop grande. Cela doit étre gugéas par cas. Quand les lacunes sont de
trop grandes dimensions, comme a S. Johann-Bafsstiragments d’architecture encore
« debout » sont restaurés et réintégrés avec degeaox €léments redonnant une unité
figurative a 'ensemble, tout en étant reconnaissabomme des ajouts compatibles du®XX
siécle. La question du rapport « ancien / nouveastsalors présente dans les débats, comme
le montre les interventions de Rudolf Schwaral'axtres ont eu l'opinion que c'est possible
de restaurer les églises, les éléments décoratifsaient étre recréés par de bons artistes,
comme ca a été réalisé pour le Dorfr,.) nous avions les plans exacts [relevés,
documentation] et les moulages des ornementsgaitsles artisans [avant la guerre]. Mon
propre discours faisait une différence entre traigproches : I'entretien des monuments
historiques, la conservation / restauration ettBrprétation. J'estimais que la conservation
des ruines ou [a I'opposé] leur reconstruction iddntique était possible. Mais j'ai pensé que
ces deux cas devaient étre des cas exceptionnglse¢interprétation devait étre la régle
générale On devait prendre les vieilles ceuvres au sérieas, gn tant qu’ceuvres mortes,
mais plutdt en tant qu'ceuvres vivantes qui vivaninpnous. On devait installer un dialogue
avec elles, écouter ce qu'elles nous disent, etndd@ ce que nous avons a répondre en tant

1 Florence, les rives de I’Arno sont minées pamfiée allemande. Avec I'opératiGieuerzauberla nuit du 3 au

4 ao(t 1944 les mines explosent et touchent granelee rives de I’Arno détruisant le Pont&anta-Trinita,le
Pontealla Carriaia....plus les quartiers autours de ces ponts. LenkePdecchio » aurait été épargné sur ordre
d’'Hitler. Les débats et les concours d’architectswat trés significatifs de la restauratipost-bellicaen Italie
dans la période chaude. Ces débats impliquenppalation de Florence, ainsi que les plus grange®s qui
confrontent leurs points de vue : Bernard Beren&esare Brandi, Bruno Zevi, Giovanni Michelucci,riGa
Lodovico Raghianti, Renato Bonelli, Roberto Paneoir(I'article de Luigi Belli, 20120pus Incertumn® 6-7).
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gu'étre humain. On devait commencer ce dialoguem®mavec un partenaire, pas comme |l
était avant, mais comme dst aujourd’hui ; un partenaire qui a souffert daltsstoire »
(Krings & Schwab, 2007, p 5-6, trad. fr. SaskiacHp).

Grace a la documentation conservée et au talerdardbgectes allemands, a Cologne plus de
30 églises ont ainsi été restaurées, dont 14 églsmanes d'une trés grande valeur
artistiqué® (Denkmalbal Selon les cas, ces églises romanes comprenrentajbuts
successifs, gothiques, renaissances, baroquesy’gugqrestaurations stylistiques de la
seconde moitié du XIXet du début du XXsiécle. Parmi tant de cas a chaque fois différents
on retrouve quelques points forts la restaurghiost-bellicacomme interprétation. J'en donne
ici une trés breve synthese. D’abord, il y a lasgjioa cruciale de I'ceuvre d’art dans le temps
(Brandi) ; ici a Cologne, comment aborder danségises ruinées, la conservation des ajouts
successifs a I'époque romane ? Dans tous lesaasstiauration se concentre sur les parties
romanes qui selon un consensus, doivent étre inipEmaent reconstruites dans le respect de
leur typologie et de leur systéme constructifs (atsodreflésTrichonchos vodtes romanes,
arcs doubleaux, chapiteaux...). Les ajouts gothigetes fortiori du gothique tardif, n’ont pas
toujours été restaurés. Ainsi dans plusieurs égligmanes, les voltes gothiques couvrant les
nefs (certes ruinées, lacunaires) sont remplacéesigs plafonds en bois ; plafonds parfois
traités comme des ceuvres dart (S-M-Im-Kapitol) fgiar plus sobres (S. Ursula, S.
Pantaléon). Dans certaines situations (mais pgeu®), on profite de I'état de ruine, pour
supprimer les ajouts baroques ; néanmoins a paesr années 1970 (quand le Baroque
commence a étre est « réhabilité »), des partiegjbas sont reconstruites avec soin, comme
par exemple le clocher charpenté de I'église Suldr€omme régle quasi générale, on peut
affrmer que durant la longue phase de reconstmcpost-bellica, les restaurations
stylistiques, surtout celles de la seconde moitié XdX® siécle, sont systématiquement
« éradiquées » (voir Machat, 1987 ; Krings et S¢h\2807). Ainsi dans les premiéres années
de la reconstruction (1945-1972) voltes en brigoesen platre, décors polychromes,
statutaires, mobiliers liturgiques et vitraux néoaans ou néo-gothiques, sont supprimeés, au
profit de nouvelles créations ressortant sur detaces claires enduites avec une sobriété
toute moderne. L’éclectisme et I'historicisme defitadu XIX® siécle sont honnis par les
architectes ainsi que par les historiens de I'@ette période compliquée, mais riche,
commence & étre en partie « réhabilitée », au ditbXiX|° siécle.

Enfin, le réemploi des matériaux issus des ruines est aussi uneiauésts débattue a
Cologne (et partout en Allemagne). Dans les andéekd45 a 1948, c’est essentiellement les
femmes et les enfants (l@sUmmerfraueh qui réalisent un énorme travail de triage, de
déblaiements, pour recyclage, collectant des moetagle pierres, mortiers, briques, bois,
matériaux ferreux, etc. Le réemploi des matériassuides ruines, outre son avantage
economique, prend souvent une dimension moralgnebalique. Un exemple remarquable
est celui de I'église S. Anna de Duren, ville pr@ate Cologne complétement détruite en
1945. Cette église S. Anna, du gothique tardifjtaété lourdement restaurée au Xixecle.
Aprés discussions et débats, il est décidé quiadlesera pas reconstruite dans sa « forme »

15 Les principales églises romanes : S. Andreadp8steln, S. Cécilien, S. Peter, S. Johann-Ba@isGeorg,
S. Géréon, S. Kunibert, S. M-im-Kapitol, S.M-Lyskien, S. Severin, Gross-S.-Martin, S. PantaleobySila.
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d’origine (gothique). Le projet est confié a Rudstthwarz qui concoit une église totalement
nouvelle, une de ses plus belles créations d’égliee comme dans d’autres cas, Schwarz
utilise — de fagon trés créative - les pierresémmploi I'ancienne église. Il s’agit d’'un cas ou
restauration, interprétation et architecture seastghénomeénes totalement unifiés.

En haut, a gauche, FIG. 12, Cologne, Eglise Sankta-Ursula,
photo de la nef dans les années 1920, avec les voites
gothiques et le mobilier néo-gothique.

En haut a droite, FIG. 13, Eglise Sankta-Ursula la nef
romane et le choeur gothique vers 2006 apres la longue
campagne de restauration post-bellica les voltes gothiques
ont fait place a un sobre plafond en bois peint, en forme de
vo(te surbaissée (source 12 et 13 : Krings & Schwab, Kéin
die Romanischen Kirchen, 2007).
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FIG. 15, Eglise S-Anna a Diren
(Allemagne), congue par l‘architecte Rudolf
Schwarz, béatie entre 1951 et 1956. Dans
cette « restauration post-bellica », une
partie des pierres de I'ancienne église
détruite a été réemployée. (source : Phent &
Strohl, 2000, Rudolf Schwarz...Milan,
Electa, p. 147)

FIG. 14, Eglise gothique et néo-gothique de
S.-Anna a Diren, photo vers 1920 ( ?),
avant la destruction. Source : photo N. Detry
d’un panneau didactique situé dans I'église
de Duren.

3. La restauration du « patrimoine martyr » comme
laboratoire européen.

Des le milieu des années 1930 les divers étatspéens mettent en ceuvre un immense
chantier de protection des ceuvres d'art et d’aschite, protection d’objets que je vais
nommer lesmonuments :murs de briques et sacs de sable, enlévements ulptuses
monumentales, déménagements des musées, déposesitides, mises a I'abri.
Heureusement, car sans empécher totalement lesua&sis (bombardements aériens,
combats au sol), ce travail préalable de protedtiomnue considérablement I'ampleur des

pertes.
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FIG. 16. Naples, Italie, Castel Nuovo vers 1940,
systéme de protection de la loggia du XV° siécle,
une partie fragile et précieuse du chateau. Le
panneau était peint en jaune et noir (deux
triangles) comme signe pouvant étre vu par les
avions et censé protéger les monuments
historiques contre les bombardements aériens.
(source, Lazzari, 1942, La protezione..) del
patrimonio artistico nazionale dalle offese della
guerra, DGA, Florence, éd. Le Monnier, préf.
LAZzARI Marino

Ensuite a partir de 1945, la restauratpast-bellicaest un long processus réflexif dans lequel
la théorie guide la pratique et la pratique peruiiétlairer des aspects de la théorie, de
vérifier 1a ou elle est applicable et la ou elletddre adaptée. L'effort de reconstruction se
fait également en paralléle avec un travail de nadpa morale, de soin des blessures. Si la
reconstruction se déroule principalement entre 1472 ; la restauration des monuments
historiques prend, selon les cas, plus de temps: &ae facilité d’analyse, en Europe jai
identifié quatre périodes, sans pour cela qu'altesnt étanches.

La ler période dite bellicaest celle du second conflit mondial (1939 — 194%)en effet,
guelques villes anciennes comme Gien en France,reoanstruite dans les années 1941-
1943 (voir Baudoui, 2002, Gourbin, 2008). Duranttecgpériode, en France et en Italie
notamment, des lois trés importantes, (encore gueur aujourd’hui) sont élaborés pour la
conservation et la restauration des ceuvres d'angtdtectures ainsi que sur la conservation
des ensembles urbains et des paysages historigaegxemple, c’est en 1939, grace a la
volonté du ministre fasciste Giuseppe Bottai etddex jeunes historiens de I'art (Giulio-
Carlo Argan et Cesare Brandi) qu’est inauguré R1& Rome (I'Institut Centrale pour la
Restauration). L'ICR aura un role fondamental, ax@a@u mondial, dans la restauratioost-
bellicades ceuvres d’art.

La 2eme périodedite la « période chaude » va de 1945 a 1972rdstaurationpost-bellica
peuvent étre alors d’'un tres haut niveau qualjtesif elles sont parfois congues par de grands
architectes. Les exemples sont tres nombreux, colesnestaurations urbaines de Buda (en
Hongrie), I'église du souvenir de Berlin, la Cattedd de Coventry, LAlte Pinakothekde
Munich, les églises romanes de Cologne, La catlédta Mulnster, I'église S-Malo de
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Valognes, I'église Notre-Dame de Saint-L0, le teengde Malatesta a Rimini, les palais-
musées de Geénes, la Basilique palladienne de \b¢cesic. On observe dans cette période
chaude, des avancées fondamentales sur le plangie@t méthodologique ; cela pour la
restauration des ceuvres d'art (Cesare Brandi) et [Bs ceuvres d’architecture (Roberto
Pane, Renato Bonelli). On observe également dexéega techniques et scientifiques, avec
la mise en place des laboratoires de recherches suamservation des ceuvres d’art (ICR a
Rome,Opificio delle Pietre Dure Florence, IRPA a Bruxelles). Des progrés impuastaont
faits dans les méthodes de relevé (stéréophotogéarne). Durant cette « période chaude »,
le besoin de reconstruire comporte une dimensibigué et artistique prégnante : réponse a
une « perte chaude », difficulté matérielle, péueconstruction d’un espace économique et

politique Européen.

FIG. 17. Munich, Alte Pinakothek, grand
musée de Munich, photo vers 1948-1949,
une « montagne » de ruine (débris des
destructions de la guerre) avait presque
entierement recouvert la Pinakothek, qui
selon 'avis de tous devait étre détruite
pour étre remplacée par un nouveau
batiment. Cet édifice remarquable de
Léon Von Klenze (1826-1836) a été
sauvé grace au talent de I'architecte Hans
Déllgast, qui a démontré que d’un point
de vue économique il était plus
intéressant de restaurer ce musée plutot
que de le démolir pour construire un
nouveau musée. La legon d’architecture
et d’économie de H. Déllgast est toujours
actuelle aujourd’hui. (Source, Nerdinger
W, Casabella n° 336, 1996)

FIG. 18. Munich, Alte Pinakothek, la fagade restaurée par Hans Déllgast, réintégration de lacune
architecturale en accord avec la réintégration des lacunes en peinture. (Source :photo. N. Detry, 2014)
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FIG. 19. (a gauche) Munich, Alte Pinakothek, la Loggia exposée au Sud, construite entre 1826-1836 congue
par Léo Von Klenze était inspirée par la Loggia du Vatican (décor de Raphaél, Giovanni da Udine...), photo
dans les années 1930. Cette partie du musée a été lourdement détruite par les bombardements (source :
Beseler 1988, Kreigsschicksale, T. I, p. 1401)

FIG 20. (a droite) Munich, Alte Pinakothek, le grand escalier congu par Hans Déllgast pour remplacer
I'ancienne loggia détruite en 1945, en concevoir un nouveau systéme de distribution des espaces du musée.
Les briques utilisées par Dollgast dans cette restauration sont des briques de réemploi issues des ruines de
I'ancienne « caserne turque » détruite (située a coté). Source : photo. N. Detry, 2014.

La 3eme périodeva de 1973 a 1989 c’est la période intermédiadles chantiers de
restauration de monuments historiques se pourdiliveis le rythme est moins intense. On
continue pour tenter de les achever, des chamtéela « période chaude », comme a Cologne
ou a Padoue. En 1985 c’est I'année des églisesnesnde Cologne, mais le chantier de
restauration n’est pas terminé. A Rimini, en Italreconcours international d’architecture est
organisé pour la reconstruction du théatre Galing en 1943-1944). Mon hypothése est que
'on note dans cette période moins d'avancées 8 ¢uestions théoriques et
méthodologiques alors que les progrés se fontqlusle plan des techniques de restauration
des matériaux, des décors, des peintures muralasuRe partie des acteurs, dans les terrains
étudiés, la dimension morale et artistique desveations est toujours prégnante, comme par
exemple pour la restauration galazzo della Pilotade Parme (Italie) par Guido Canali
(1970-1990), ou la reconstruction a Pise, Rlwrgo San-Michelea partir de 1979 (arch.
Massimo Carmassi).
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FIG 21. Pise (It), Borgo San—Michele, quartier
d’habitation situé autour de I'église de San-
Michele (Monument Historique) zone en grande
partie détruite en 1944 (hombardements alliés).
Les fondations et des restes d’élévations des
maisons ont été conservés. Le quartier a été
reconstruit entre 1979 et 2002. Deux corps de
batiments forment une place autour de I'église,
ils se fondent sur les traces et les fragments
conservés des maisons médiévales.
L’architecture post-bellica dialogue avec
I'existant, elle est en brique, béton, acier,
bois.... On retrouve ici I'idée de réintégrer une
grande lacune urbaine.

Arch. Massimo Carmassi,

Source : image disponible sur le Web consulté
en ao(t 2015.

La 4eme périodedémarre en 1990 (fin de la guerre froide) et @listinue aujourd’hui, c’est
alors la réunification de I'Allemagne, la fragiligan du bloc soviétique. Il s’agit aussi d’'une
période d’écroulements: guerre des Balkans, replntitaire, destructions intentionnelles de
biens culturels au niveau mondial, crise environgreiade majeure, 60.000,00 millions de
réfugiés politiques et économiques dans le mBhee. La 4éme période est difficile & cerner
car nous sommes dedans. Je I'ai nommé «la noupélimde chaude »; mais pour le
patrimoine, c’est aussi la perte retrouvée ou encede patrimoine a I'état gazeux »
(Michaud, 2003). Depuis 1990, puis depuis 2000, I'ex Allemagnéd’st, se lance dans une
nouvelle vague de chantiers de reconstruction deuments détruits depuis plusieurs
décennies (Dresde, Potsdam); idem pour I'ex-URS®. m@construit, également «a
I'identique », des monuments détruits lors des lidsnfécents (Mostar, Sarajevo), ou des
monuments détruits en 1944 (Rimini, théatre Galli@s progres techniques continuent,
notamment via le développement des outils inforgquas appliqués a la conservation des
biens culturels. Il y a également des progrés dardomaine des structures. On note une
attention accrue pour la conservation des matéreudes logiques constructives, pour le
nettoyage non destructif des matériaux. Un corpysortant de textes se constitue dans le
domaine technique, mais également sur l'histoirdest méthodes de la restauration des
monuments, avec un bilan sur le passé. Les échaimgesationaux se poursuivent
(notamment via 'NICOMOS). J'émets I'hypothése qumipla nouvelle période chaude, les
restaurationgost-bellica se jouent plus en termes politiques et éconorsigc@mme une
forme de « marketing urbain », alors que la dinmngthique et artistique des restaurations
tend a s’opacifier (ex. la reconstruction du chéatda Berlin, ou « Humboldt Forum », ou
celle du palais des Ducs de Vilnius). En méme temapdimension éthique des restaurations,
reste présente au cas par cas, grace a quelgeessacapables de soutenir des projets de trés
haut niveau: Bologne, restauration de la chasdie-Filippo-Nerj Berlin Le Neues Museum,
Cologne, le musée Kolumba.

18 a plus grande crise de réfugiés depuis la fitad@econde Guerre mondiale
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FIG. 22 Bologne (Italie), Chapelle San-Filippo-Neri, photo en 1944 aprés les bombardements des alliés
(source: MIBAC, SBAP-Bo.AF)

FIG. 23. En haut a droite, la chapelle San-Filippo-Neri, aujourd’hui, utilisée comme espace culturel et
aussi liturgique, apres les deux campagnes de restauration, celle de 1945-1949 sous la direction de
Alfredo Barbacci (inachevée) ; la seconde entre 1992 et 2000, selon le projet de 'architecte Pier-Luigi
Cervellati (Source: Studio Cervellati).

On comprend donc qu’en Europe, les pratiques dedturationpost-bellicaont pris des
formes tres différentes selon les cas, selon lgs pales régions. En France, les célebres
restaurations congues par les architectes en dagfntbnuments historiques, Yves-Marie
Froidevaux (S.-L6, Valognes, Lessay) ou Bertranchiva (S. Etienne a Strasbourg), ne se
sont pas réalisées sans concertations préalal#esdikcutions autours de questions comme
faut-il reconstruire tel édifice « a l'identique?»Ou est-t-il plus pertinent de concevoir une
restauration différente, une restauration crittqueoir une restauration créative tourne parfois
a l'affrontement idéologique. En ltalie, la reconstion du célébre Temple de Malatesta a
Rimini, soutenue économiquement par les amériq@amuel Kress Foundatiprest aussi le
théatre de polémiques entre les acteurs locaworteR Néanmoins on note, entre 1945 et
2000 une dimension éthique trés prégnante dandivesses formes de restauratipast-
bellica. Cette dimension éthique de la restauration S¥seoa partir du début du XXsiécle,

au profit d'une dimension politique et économiquia,diverses formes de marketing urbain.

3.1. Le temps des échanges internationaux.

17 Le restauro critico en architecture est élaboré par 2 experts italiens Roberto Pane et Renato Bonelli,
justement comme une nécessité « morale » face a l'ampleur des destructions du patrimoine italien.

8 Rome d'ou G. de Angelis d’Ossat donne les « ligngides » de la restauration depuis son siége d@ur
Général des Antiquités et des Beaux-Arts (voir pétr 2015, « I'Alberti retrouvé... », acte du 2CFHC)
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La reconstruction des territoires dévastés acconmgbegconstruction politique et économique
de 'Europe. Des chantiers de restauration de mentsnsont en marche partout. Les divers
experts qui pendant des années (de 1933 a 194ent¢dé séparés par une haine absurde,
cherchent a se rencontrer, a se réconcilier, pounfranter leurs expériences. C’est pourquoi
dans l'immédiat aprés-guerre sont fondés les osgags internationaux de coopération
scientifique et culturelle comme 'UNESCO (ainseddCOM pour les musées et 'ICCROM

a Rome). Des 1949 'UNESCO organise une premiargio@ d’experts, pour faire un bilan
sur 'avancement des travaux de restauration (noemhpost-bellicd en Europe et dans le
Monde. L’italien Roberto Pane est le rapporteurcdtte réunion, il présente notamment la
restauration du temple de Malatesta a Rimini ehesigvec d’autres collegues, un texte
brillant, daté de 1950 et orné de nombreuses ridltishs (publié dans la série « Musées et
Monuments »). En 1951 'UNESCO finance une missl@xperts pour la restauration de S.
Sophie d’'Ochrida, une église byzantine ornée detpeis murales en Yougoslavie. La
mission est dirigée par Ferdinando Forlati accanpapar Cesare Brandi et par TACMH
francais Yves-Marie Froidevaux, la coopération rimionale recommence, les idées
circulent®. En 1957 a lieu & Paris 1€ Icongrés international des architectes et des
techniciens des monuments historiques. En 196duadliVenise le®" congrés dont est issu
la célébre «Charte de Venis€.» Le chantier post-bellica va donc faire avancer
considérablement la discipline. A partir de |a jona de la restauration, travail alors colossal,
urgent et nécessaire, sont élaborés des techrefjages théories toujours valides aujourd’hui.
Ce chantier est centré autour de quelques « graungesifs » (De Masi, 1989). Nuls doutes
gue des acteurs comme Cesare Brandi, Renato BoRe#ifo Gazzola, Paul Philippot,
Raymond M. Lemaire, sont alors au centre de cagpgocreatifs.

3.2. Monument, Monument historique, patrimoine objet, sujet,
otage, martyr ; comment aborder ces théemes aujourd’hui ?

Le patrimoine (artistique, culturel) est volontiet&fini comme un bien commun. Soutenue
par de grands organismes internationaux comme I'8BIg, cette idée héritée du siecle des
Lumiéres, semble impuissante dans le cadre des$itsqudstérieurs a 1989, ou I'on observe
simultanément massacres des populations civilekestruction de leur patrimoine culturel.
Dans les années 1990, ce fut le cas a SarajevaywdukMostar, aujourd’hui a Alep, Damas,
Palmyre, Mossoul, Tombouctou, Tripoli... Que fairee@ade patrimoine architectural ainsi
instrumentalisé et meurtri, une fois les violengassées ?

Afin de clarifier certains termes, surtout la natide patrimoine qui aujourd’hui tend a
s’opacifier, tant tout et n'importe quoi est étituee « patrimoine ». |l est bon de rappeler la
différence de nature entre « monument » et « montimstorique », de mieux comprendre
les diverses dimensions liées a la notion de painien; méme si dans le cadre de cette note
de synthese, je reste tres schématique. Je me geftigs extraits de trois auteurs reconnus sur

19| ors d'un congrés en 1954 a La Haye, est sigriéecenvention pour la protection des biens cultenesas
de conflits armés », Piero Gazzola était préseert @ongres.

20 | es experts qui ont rédigés la Célebre Charte rittaetamment : Paul Philippot, Roberto Pane, Rayhidn
Lemaire, Piero Gazzola, etc. Tous étaient imprégaé$ceuvre de Cesare Brandi, par son expérielit@R.
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ce sujet Cesare Brandi, Francoise Choay et Gabif-Bohekamper (ltalie, France,
Allemagne). Voila ce qu’écrit Frangoise Choay ®uapos.

Le monument « est partie intégrante d’'une anthropologie fondatake (...). Monument
vient du latin monumentum (dérivé de monere, ragpela mémoire) ; étymologiquement et
originellement tout artefact, de quelque naturanfe ou dimensions que ce soit, poteau-
totem ou cathédrale, inscription dans le marbre meinture sur le bois, explicitement
construit par un groupe humain quelle qu’en sainportance (famille ou nation, clan ou
cité) afin de se remémorer et de commémorer lagithe et les événements, les rites et les
croyances qui fondent conjointement leur généalegleur identité. Le monument sollicite et
fonde par sa présence physique une mémoire vivanmrelle, organique. Il existe chez
tous les peuples et peut s'apparenter a un univVensiurel » (extrait de Choay & Merlin,
Puf. 2005, p 492.). La notion deonument historiquerecouvre un sens différent, il s’agirait,
toujours selon Francoise Choay, d'ur Artefact présentant une valeur pdlnistoire, pour
histoire de l'art et pour l'art au nom desquel$ doit faire I'objet d’'une protection,
indissociable de son statut. A la différence du mmeent « mémoriel » qui exerce une fonction
psychosociale primaire de remémoration, le monumbigtorique est donc définit
secondairement, par rapport a un champ gnoséolagiejuesthétique xChoay & Merlin,
2005, p. 493).

Quelgues années avant, Cesare Brandi de son aijiéser une définition assez large de la
notion demonumento La définition de Brandi est d’ailleurs caractégse de la vision
italienne de la restauration ; selon monumentsignifie : «toutes formes d’expressions
figuratives, aussi bien architecturales que pictasa ou sculpturales. Mais par monument on
entend aussi toutes les formes de complexes enemmntaux (complesso ambientale,
ensembles urbains), qui est particulierement canasé par des monuments singuliers ou
simplement par la qualité du tissu bati dont il estnposé ; méme si cela n’est pas en relation
avec une seule époque.(...) On sait que chaque @avrest un monument qui se présente
de fagon biforme, comme monument historique et @mmnument d’art. L'instance
artistique a la priorité parce que c’est sur la leade cela que I'ceuvre d’art est une ceuvre
d’art, il faut la conformité (il contemperament@vec l'instance historique, justement parce
gu’il est impératif (tassativo) de ne pas détruigepassage de I'ceuvre dans le temps qui est
moyen méme de la transmission historique qu’a eosndaumeny (repris par Cordaro M.
1994, pp. 36-37). On note que dans ce texte C&arali unifie le terme « monument » et
« monument historique » dans une seule réalité-pimantique. Afin de mieux comprendre
les notions de monuments historiques et de patejdizabi-Dolff-Bonekamper, propose
d’introduire quatre parameétre$ieu, substance, forme et signification socialeEn effet, un
lieu devient « patrimonial » quand il est lié an< événement majeur ou mineur dans
I'histoire de la région, du pays, d’'une dynastiedun peuple (...) il peut signifier sans qu’on
y voit apparaitre d’édifice, sans qu’on y trouveewsubstance formée (...) tout édifice qui y
sera implanté sera marqué par la signification préhitecturale». Le lieu peut alors étre
analysé d’'un point de vue géographique, géopoétgpcial ou ethnographique.

Toujours selon Gabi Dolff-Bonekamper, faibstance historique c’est notamment : l&
matiére elle-méme, formée et mise en place pdrdtsseurs d'autrefois et ceux qui suivaient
et qui ont ajouté, altéré, réparé ou substitué @sments et des structures (Dolff-
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Bonekamper, 2011, p. 202). La matiére construitedesc la base des études préalables
(archéologiques, architecturales) sur les monumelatsBauforshung Les spécialistes
(architectes, archéologues, ingénieurs structticg, geuvent mesurer, peser, interpréter, toute
une série de données contenues dans la matiesab@ance historique) ; a condition d’étre
préparés techniquement et culturellement a I'étletemonuments historiques. La question de
la forme comme un des parametres du monument igigéor est de toute premiere
importance. En architecture la forme est notamneenhectée a la notion de type et a la
guestion de la composition, deux chapitres esdentie la conception et de I'histoire de
'architecture. Selon notre auteure :laxforme, la composition, l'invention artistique,
innovatrice peut-étre, et la position qui convi@ntette invention dans I'histoire des formes
d’une certaine période sera la base de la recherthéstorien de l'art (...) elle peut inclure
des études techniques, stylistiques, typologiqaespgraphiques, et sociales (...). La forme,
normalement associée a la substance premiére, paien détacher ; elle peut se répéter a
travers une réplique en substance newvéDolff-Bonekamper, 2011, p. 202). Enfin le
monument historique semble abriter de nombreusgsifisations sociales ; il s’agit par
exemple de : «sa position dans la mémoire collective de diffégenéntités sociales et
politiques qui lui attribuent un sens dans leur &ade vie actueb. La signification sociale
du monument est aussi fondamentale pour tout discours et pour toutesnatéhe
patrimoniale, donc pour toutes les disciplines guyaarticipent. Elle devient le paramétre clé
au cas que, pour cause de destruction de guermaoleument en sa substance est perdu et il
y a débat pour ou contre une reconstructior{Dolff-Bonekamper, 2011, p. 202). La
signification sociale du monument est a mon sa¥es di la question desleurs tel qu'elle a
été brillamment analysée au début du °XXiécle par Alois Reigl Oer moderne
Denkmalkultus1903). C’est le parametre le plus problématigquest celui qui bien souvent
oppose au lieu de rassembler, c’est un paraméee dules fluctuations en rapport avec les
ecoles de penseées, les questions politiques, e@smu religieuses.

Comme complément a ces définitions d’auteurs rea®njiai proposé pour ma part, de
distinguer quatre phénomeénes ou « parameétres »aliég patrimoine », en lien avec les
conflits. D’abord le« patrimoine objet ». A mon sens, il s’agit de la consistance matérielle
d’'un monument historique formée par I'ensemble de systémes constructifs depuis ses
fondations jusqu’a sa couverture. C'est la substdmnstorique et la forme parametres défini
plus haut par G. Dolff-Bonekamper. Sur le patrineoobjet, les spécialistes chargés de son
entretien peuvent dialoguer. Ainsi, I'archéologiarchitecte, I'historien de l'art, le chimiste,
le restaurateur de peintures murales, peuventdliatoet se comprendre (méme si ce n’est
pas toujours le cas) ; étre complémentaires pogudstion de I'entretien et de la restauration.
On restaure le patrimoine objet pour répondre adgiestions architecturales, techniques,
artistiques et fonctionnellés En résumé le patrimoine objet, c’'est l'architeetiet sa
construction, c’est le « monument historique ».

Ensuite le« patrimoine sujet » est li€ a la maniere dont une société va s’adresser a son
héritage comme a un sujet porteur d’'un ensemblepm@ de valeur, de symbole, de

% Raisons multiples comme : usure du temps, mauvaégEsations, manque d’entretien, non adaptatiamea
fonction nouvelle, I'adaptation aux normes sanseen évolution (énergétiques, sismiques, accissiBMR,
incendies, etc...).
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croyance. C’est 'éclairage subjectif qu'une saeiea projeter sur son patrimoine ; c’est la
signification sociale du monument dont parle G.fBDBbnekamper. Le patrimoine sujet, est
également lié a la reconnaissance (individuellecet collective) de telle architecture en vue
d’'une appropriation ou d'une « évaluation critiqgueDans ces catégories de valeurs, on
trouve notamment : la valeur d’histoire, la valelart, la valeur nationale ou religieuse, la
valeur locale et ou ethnique, la valeur économidaeyaleur de nouveauté, la valeur
d’ancienneté. Le patrimoine sujet implique de nesig de modifier (ou de démolir) un
batiment (ou un site, un lieu) pour répondre aglesstions d’interprétation (ou de jugement)
sur la question des valeurs. Le patrimoine sujet-pee étudié par les architectes mais il
rentre aussi dans le domaine des sciences humetirsexiales (géographie, anthropologie,
sociologie, etc) Enfin, I'évolution dans I'historiographie (valgetion / dévalorisation d’'une
époque par rapport a une autre) peut avoir detseftesitifs ou négatifs, voir destructeurs sur
tel ou tel patrimoine (par exemple l'architectune XIX® siécle parfois détruite dans les
années 1950-1960). Le patrimoine sujet comprersetaantique, les acteurs et le nom. En
somme le patrimoine sujet, c’est 'ensemble deswalet des idées projetées sur un artefact ;
ce qui est assez proche du « monument » dans satidaf prérévolutionnaire, comme le
montre Frangoise Choay.

Le patrimoine otage serait un monument ou un site pris dans des phénes sociétaux qui
le mette en danger, avec un risque de dégradatmnde destruction) a plus ou moins long
terme. Parmi ces phénomeénes sociétaux, il n'y ajpada guerre, il y a aussi le tourisme de
masse. La destruction du patrimoine otage peuta@tentaire, comme dans le cas des
guerres dites “civiles”. Elle peut également étrentélange de volontaire et d’involontaire,
comme dans le cas des effets collatéraux non dérdidne guerre. La puissance financiere,
peut-étre destructrice du patrimoine. L'urbanismeetgetre aussi un moteur de destructions,
comme la doctrine des C.I.LA.M prévoyant parfoisdistruction de centres historiques au
profit d’aménagements «tout moderne », avec laétpaion de voies rapides dans des
centres anciens, la séparation des flux, l'isoldndenmonuments historiques au milieu de
nouveaux batiments hors d'échéfleEn résumé, le patrimoine otage, c'est la villeiame
(celle d’avant 1939) prise dans I'étau de la paesgiconomique et politique du présent. I
faut souligner le fait que le patrimoine sujeteephtrimoine otage, sont comme incarnés dans
le patrimoine objet. Celui qui étudie le patrimoinbjet (donc I'architecture) doit étre
conscient de ses diverses dimensions (lieu, fostagt, s€mantique, acteurs, nom).

Quatriemement, il y a le patrimoine martyr ». Dans son sens originel, martyr vient du grec
martur, forme tardive demartus, marturos« témoin ». Pour les chrétiens c’est celui qui
témoigne de la vérité et de la foi par son sa@ifie Le martyr est une sublimation, une
sublimation corrosive. C’est une torture qui sacérit Victor Hugo les MisérablesV, VI,

IV). Le terme est aussi lié a I'idée de « se sauve La plupart des Saints des premiers
siécles du christianisme sont des Martyrs. Le cdéte martyrs est lié au culte des reliques.
Pour le croyant, la religue permet a ’lhomme modiise relier au tout autre. La relique est
censée aider le croyant a se souvenir de la vimgbegre et spirituelle du Saint, et de la, a la

2 Le régime communiste de I'ex-URSS a pu égaleméaider, au cas par cas, de transformer radicalel@ent
territoire en détruisant au passage nombres de memts (églises, monastéeres) et de quartiers anciens

27



2013-08-28 - DETRY-Restauration-Post-Bellica-UNESCO-WHC-Indice-E

dimension immortelle de Jésus-Christ, qui passesparsacrifice et son martyr. Ainsi, les

ruines (de guerre, comme les ruines archéologicg@¥)une trace qui aide I’homme a entrer
dans la profondeur du temps, dans «le tout autfdimension culturelle, esthétique,

spirituelle, psychologique). J'utilise donc a désske terme patrimoine martyr dans ces deux
acceptations celle de « torturé a mort » et calle ttmoin », qui est la trace d’'une mémoire a
transmettre. Il s’agit ainsi de I'étape ultérieute patrimoine otage, quand la destruction
(partielle ou totale) est effective et est duenaconflit armé. Je prends comme point de

départ le patrimoine martyr, afin d’analyser ce g@ijoue aprés : la restauration, forme de
résurrection.

FIG. 24. Saint-L6 (Fr), exemple célebre de ville martyr et de patrimoine martyr, a gauche, vue de la nef de
I'église Notre-Dame (vers 1947 ?), source : MAP Paris, photothéque.

FIG. 25, en haut a droite, Saint-L6 (Fr), la facade Ouest aprés la restauration par Yves-Marie Froidevaux
(entre 1945 et 1974). Travail de réintégration des lacunes ; la nouvelle fagade (en schiste vert) implantée en
retrait par rapport a I'ancienne facade disparue crée un parvis. La prise en compte de la substance
historique, le respect de I'authenticité matérielle de I'édifice mutilé offrent plusieurs avantages : qualité
formelle, acceptation de la lacune, renforcement de la signification sociale du monument qui en plus de
redevenir un abri pour la priére et la liturgie (église), devient également un mémorial contre la barbarie de la
guerre. Source : photo. N. Detry 2011.

Apres la Seconde Guerre mondiale, une approchemmeeé équilibrée de la restauration des
monuments historiques a été élaborée. Mais laithélerla restauration la plus solide, la plus
raffinée, reste en partie impuissante face a cepguit étre déterminant : la dimension
politique, sociale et économique de I'architectlaedimension symbolique des monuments,
qui sont instrumentalisés par des groupes voulaehdoe le pouvoir, sous prétexte de
nationalisme ou de religion. Au retour de la paxjeue en tout cas la question du « vivre
ensemble », dans ce contexte, la maniere dont aasuments sont restaurés est trés
importante. Faut-il effacer les traces des violerinéligées ou subies, en espérant refermer la
parenthése, ou cultiver ces traces, afin d'évitae d'intolérance et le fanatisme ne
'emportent a nouveau ? Entre ces deux attitudasofistruction dite a l'identique et ultra-
conservation), il existe une infinité de projetssgibles et adaptables au cas par cas:
anastylose, restauration philologique et scientdigrestauration critique et créative, par
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exemple. Ces principes, présents notamment darodesents internationatix constituant
une éthique de la restauration sont-ils encoralealaujourd’hui ? Je pense que oui. Car si
'approche des monuments martyrs, obéit uniqueraetas récits idéologiques, politiques et
économiques; si la restauration avance sans <lignédes », sans théorie ; alors elle
participe inévitablement a une réécriture de lbiret La réécriture de I'histoire signifie
indifferemment destruction intentionnelle du patine (allant de pair avec le massacre des
populations), ou reconstruction d’'un état supposkokigine, idéal, ou a l'identique », état
qui n’est que le fantasme des ignorants.

Impossible conclusion ?

La restaurationpost-bellica qui est devant nous mérite donc de faire I'objet dEbats

informés et ouverts, pour aider au retour de lx paidu dialogue. Bien sdr, il ne s’agit pas
d’étre pour ou contre les dimensions identitairestbniques du patrimoine, dimensions
intrinseques, endormies puis « réactivées » au moaes conflits. Néanmoins tant que le
patrimoine ne sera vu que comonge chose identitaire (eflet de d’'une nation, d’'une ethnie,
d’une religion), alors celui-ci sera I'objet de tes les convoitises et sera donc pris en otage.

Le principe de I'Altérité ne peut-il pas nous guidqeur affronter les restauratiom®st-
bellica de demain ? L’altérit& ou le caractére de ce qui est autre. En faitn girend comme
héritage la philosophie de Cesare Brandi, ou liaté d’architectes comme Hans Ddllgast,
Rudolf Schwarz ou Yves-Marie Froidevaux, cela nowste a respecter les ceuvres d’art
méme mutilées, dans leur substance authentique-épe est-ce aussi cela l'altérité ? C’est-
a-dire que I'ceuvre d’architecture, I'ceuvre d’attleepatrimoine martyr) a le caractere de ce
qui est tout autre. L'ceuvre d’art, est avant tooe weuvre d'art; avant d'étre identité,
signification sociale, religion, ou ethnicité.

La restauratiompost-bellicade la période chaude, n'est—elle pas une fornrestauration par
altérité ? L'acceptation que chaque ceuvre d’arusgjue serait une bonne clé d’entrée. Ne
faut-il pas approcher le patrimoine architectu@hme ce qui est tout autre, c’est-a-dire pour
ce gu’il contient potentiellement comme valeursri'@omme substance, comme valeurs
humaines malgré ses lacunes et malgré ses ble§sures

Nicolas DETRY, Lyon, aolt 2015.

231954 Convention de La Haye ; 1964 Charte de Venlk&72 Charte italienne de la restauration; 1972
Convention du patrimoine mondial ; 1993 conféretiedNara sur I'authenticité.

24 altérité est ici prise dans le sens que lui @ le philosophe francais Emmanuel Levinasv(NAs
Emmanuel, 1999, altérité et la transcendanc¢d?aris, éd. Fata Morgana)
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